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Introduction

Ce livre regroupe I'essentiel des travaux inspires par les créeations musicales qui accompagnent mes
jours depuis I’enfance.

J’ai choisi de presenter ces travaux, orienté par I'unité de leur expression picturale, travaux realiseés

avec des encres ou des aquarelles sur papier et d’autres a I’huile sur panneaux de bois.

Dans I’ordre apparaissent des aquarelles realisces d’un geste spontan¢ a la sortie des concerts du
festival des journces musicales en Galilee lors de I'annce 1990, puis une serie de travaux au cours
des annees 2002- 2004, inspires de musiciens comme B. Bartok, ]. Brahms, W.A. Mozart et F.

Chopin et enfin une série inspiree des suites pour violoncelle de J.S. Bach.

La derniere partie est consacrce a des travaux de plus grande dimension, inspirés entre autres
d’ceuvres comme le Requiem de Mozart, les Quatre Saisons de Vivaldi, 1’Ode a la joie de la 9ieme
Symphonie de Beethoven, le Concerto No 2 de Rachmaninov et du Canto General, un des poeme
de Pablo Neruda mis en musique par Theodorakis.

Les textes sont ecrits en plusieurs langues afin de permettre au lecteur une rencontre particuliere
avec ’ensemble des travaux ou le regard completera les lacunes créant ainsi un langage pictural en

resonnance avec la musique.



Starting in 1993, a cardinal change occurred in Chetrit’s Western-oriented gesture. The artist began to work with black
and colored ink on paper or on specially prepared boards on which he depicted calligraphic symbols. His way of composing
his works also changed radically. Abandoning the vertical axis fundamental to Western composition, the artist resorted to
the Eastern rotation of the viewer’s perspective whereby a fragment of the picture, with considerable “empty” space, still
creates the impression of a spatial whole. Chetrit’s themes remain a reflection on human fate and suffering, but are now
enriched by philosophical, Zen Buddhism inspired motifs, evokes, by its very title, associations with the symbolism of a Zen
garden and it is concerned with time and human existence. However, for Chetrit, Eastern meditation must yield to portray

the experience of real history, human pain and fate.

Rather than suggesting philosophical layers of meaning, Chetrit’s empty space came to be associated with specific motifs
such as all-devouring abyss or a flood that sweeps humanity away. The “torn” humanity in Chetrit’s work is on the brink of
catastrophe. His technique, borrowing formal devices from another culture, creates recoded symbols for his own personal

worldview.

The new personal gesture of this artist, with its allusions to Far Eastern painting, does not aim at destroying the meaning of

what it depicts; it is not mere technique for technique’s sake. His drawing and brushwork retain a human emotionality.

His art of is not an art of protest. It triggers an emotional response in the viewer, engages the viewer because of its ambition,
its sincerity and choice of theme.

His art has attracted notice in Russia: first in Vitebsk at the Chagall festival where his works were awarded special prize and

then in Moscow where he had a solo exhibition.

The danger that threatens to divide peoples thus leading to suffering and tragedy is a topic which is now particularly
relevant for today’s Russia going throug the stage of catastrophic breakdown and forced migration of large numbers of its

populations.

Questioning the correctness of Western artistic conception often tainted with didacticism and formalism, led the artist to
change his aesthetic orientation and posed the problem of choosing one’s way.

Marcel Chetrit’s artistic development is marked by his sensitivity to existential suffering and the resulting emotional
response. Regardless of the techniques or media employed, his figure-rich works of the last decades portray and express

the experience of the individual.

A part from the article of:

Marina Bessonova

Art Curator

Art Director French Painting Dept.
Museum Pouchkine

January 1995



THE PERSONAL GESTURE OF MARCEL CHETRIT

The turn back from abstraction to figurative art, dithering on the border between abstraction and concreteness, is a

distinctive feature of pictorial art of the late 20th century.

Basically, a sterile, largely geometric abstraction is replaced by an aggressive hypertrophied figurative art that emphasizes

an alienation from visible reality.

The painting of Marcel Chetrit reveals a similar process of recoding of the artist’s stylistic devices, but expresses quite a
different, and in some ways profoundly traditional approach to the expressive possibilities of color and composition.

In his abstract works of the late 1960s and early 1970s, Chetrit alludes to landscape and hints at the outlines of human
figures. However, these figurative elements do not conflict with the rhythms of colors and the compositional devices of his

earlier, purely abstract style.

The paintings suggest a third dimension with surface and depths, as if their contours were originally parts of Chetrit’s
abstract works and could be interpreted as signs of “lyrical” or “landscape” abstractions.

It would be incorrect, however, to interpret Chetrit’s artistic transformation simply in terms of an evolution of his artistic
form. His transition to figurative elements and to new subjects took place simultaneously with changes in his personal
life, of which his decision to leave France and settle in the homeland of his ancestors in Israel (Jerusalem) was crucial. This

existential choice had to find an intellectual and spiritual reflection in his art.

Abstraction gradually gave way to biblical motifs that were presented in the spirit of cabalistic mysticism. In theses works,

motifs of human figures and landscapes became dominant, but they were subtle and suggestive without being aggressive.

Color was his main means of expression: different color areas, sometimes thick, sometimes diluted, creating dynamic

forms infused with light, sublimated these figurative paintings to the level of abstractions.

Chetrit’s painting and graphic work in the 1980s and 1990s are distinct from the European, especially French, contemporary
radical avant-garde. In contrast to members of the leading French Support-Surface group of the 1970s, Chetrit gave a

greater importance to brushwork.
Like his great predecessor Marc Chagall, Chetrit aspires to create a message biblique.

However, in contrast to the artist from Vitebsk, Chetrit does not aim at a sequential illustration of incidents from the Torah
in the form of a cycle of works. Neither is he interested in the key figures of ancient Jewish history, kings or prophets.

The heterogeneous presentation of space in Chetrit’s painting is a result of the symbolic interchangeability of “above” and

“below” that recalls his earlier formalistic abstraction.

In his later works such formalism yields to overtly emotional gesture.

Chetrit’s gesture is subjective and is not detached from his painting or drawing. Unlike the

“destroyers of painting”, Chetrit believes in the expressive power of the brush’s touch on canvas or paper.

The artist received an unexpected support from the Far East for his efforts to regain an ontological status for painting: this
came from the Japanese art. The semantic codes of the foreign culture that are revealed in the details of Japanese technique
and craft, to this day retain a sense of integrity and conceptual significance of pictorial space.



L’art de Marcel Chetrit n’est pas un art de protestation ou de revendication. Il provoque essentiellement une

reponse eémotionnelle du spectateur. Il engage I’autre par son ambition, sa sincérite et le choix de ses themes.

Son art a été remarque en en Russie, tout d’abord a Vitebsk lors du Festival de peinture en I’honneur de Marc
Chaggal ot ses travaux regurent le Prix Spécial du Jury et par la suite a Moscou ou il fut invité par le Ministre de la
Culture et des Arts.

A partir de Particle de :

Marina Bessanova

Curateur

Directrice Artistique du departement
De Peinture Francaise. Musée Pouchkine

Janvier 1995
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LE GESTE PERSONNEL DE MARCEL CHETRIT

Le retour de 'art abstrait vers le figuratif, un ¢quilibre a la limite de I’abstraction et du concret, représente une

forme d’art particuliere en cette fin de 20 ieme siecle.

Les peintures de Marcel Chetrit révelent un cheminement similaire en pergant par une voie d’allure traditionnelle
il debouche sur une expression particuliere originale autan dans la composition que dans la couleur,

Ses peintures créent une forte impression ou les contours suggerent une troisieme dimension sur la surface du
papier, dimension qui peut étre interprétée comme un signe lyrique aussi bien qu’une abstraction suggérant un

paysage ou une forrne humaine.

L’art de Chetrit se confronte a un choix existentiel soutenu par une réeflexion aussi bien intellectuelle que spirituelle.
Dans ses récents travaux les figures humaines prennent une place plus dominante tandis que leurs formes, tout
en ctant suggerces restent tres presentes, sans toutefois agresser le regard. La palette de couleurs tres riches est
dominante dans son expression picturale, avec une maticre parfois pleine et parfois tres diluee creant des formes

¢therees lumineuses, sublimant le figuratif a un niveau d’abstraction surprenant.

Le geste de Chetrit est essentiellement subjectif sans toutefois perdre le contact et s’investir profondement dans
I’expression picturale et le dessin lui-méme. L’expression déconstructionniste de Chetrit devient par la force de ce
geste et la trace magique du pinceau sur le papier un acte pur de foi.

La demarche de Chetrit regut une reconnaissance tout a fait particuliecre notamment au Japon ou sa déemarche a
¢te particulierement appreciee lors d’un concours international de peinture a Osaka. Les codes et I’ecriture de la
culture extréme orientale réveles dans le geste particulier de I’art de peindre et de diverses disciplines artistiques,
laissent apparaitre une dimension d’intégrite et de clarté conceptuelle dans un espace restreint ot I’art prend toute
son expression. C’est en 1993 au retour de son voyage au Japon que se situe le grand tournant de son expression
picturale et de ce geste si particulier qui caracterise depuis lors ses travaux. Dans un premier temps I’artiste travailla
en parallele sur I'art de la calligraphie avec les pinceaux a longs poils et des batons d’encre sumie privilegiant le

noir, démarche quiinfluenga de fagon decisive ses travaux a venirs.

L’ orientation verticale du support, fondamentale dans I’art oriental devint plus dominante. L’artiste s’¢loigna de
méme de la conception occidentale de la composition pour privilegier les vides par rapport aux pleins. Dans ce
nouveau geste on peut voir apparaitre a préesent des formes qui autrefois exprimaient la souffrance et la misere
humaine, une nouvelle dimension enrichie, par la pensée et les motifs suggéeres par le Bouddhisme Zen. Sa technique
et son mode d’expression, venus d’une autre culture se sont transformés en un nouveau langage, nourri de codes et

de symboles qui sont devenus I’expression d’une nouvelle vision, d’un monde intérieur renouvele.

Le geste tres personnel et en méme temps tres contemporain de cet artiste, ses allusions aux arts d’Extréme-Orient
ne vient pas detruire le sens de ce qu’il exprime. Il ne s’agit pas la d’une expression technique qui se suffirait a elle-

méme. Ses peintures et son geste pictural évoque une forte émotion humaine.
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Le festival Kol Amuzika en Haute Galilée naquit d’un mouvement clair et spontané porte par le desir
de permettre aux musiciens d’orchestres de chambre de s’exprimer pendant une quinzaine de jours
dans un lieu privilegie, sans contrainte, loin des bruits de la ville, soit dans les conditions les plus

favorables a la création artistique.

Quel enchantement fut pour moi des sa creation en 1985 de voir cette modeste entreprise prendre de
I‘ampleur, d’étre témoin de I’information passant de bouche a oreille, des queues devant les guichets
aux petites heures du jour afin de s’assurer I’achat des billets pour les concerts.

Des les premiers jours du festival je reconnus dans la foule des spectateurs les visages caracteristiques
et haut en couleur de personnalités publiques, de musiciens et d’artistes de diverses disciplines.

J’ai eu ’honneur et le plaisir de voir eclore au sein du festival la création d’ceuvres artistiques et

musicales, lors des seances de répétitions ouvertes au public.

A présent, apres ces 26 annces ou je vis se transformer mon réve en reéalite, je recois de nombreux
temoignages du public et des artistes qui me font revivre le plaisir er les moments precieux de la

creation, de I’organisation et de I’administration du festival.

Lors des annces du festival je n’ai pas eu le plaisir et ’honneur de rencontrer Iartiste peintre
Marcel CHETRIT. Cette occasion m’a ete offerte ces derniers temps et j’ai eu la joie de découvrir
que lui aussi avait participé a I’enthousiasme et a I’enchantement des journées du festival et qu’il avait
fixe par le mouvement si particulier de son pinceau les instants musicaux qu’il a appelé “Au Son du

Pinceau”.

La danse du pinceau de Marcel CHETRIT nous entraine et crée un plaisir visuel ou I’ on retrouve dans
la rencontre de la couleur et du mouvement cette vibration si particuliere d’un moment musical
exprimé de page en page dans son livre et qui me ramene a ces dix années merveilleuses ou ma vie fut

portee par ce mouvement artistique et creatif que fut le festival de Kol Amuzika en Haute Galilee

Je suis heureuse de voir que cette periode de ma vie a ¢te source d’inspiration artistique et a vue
naitre des ceuvres magnifiques comme celles du livre “Au Son du Pinceau” de Marcel CHETRIT.

YR ;fﬁ
Idit Zvi
Directeur Artistique de la
Société Internationale
de Musique Arthur Rubinstein
12 Huberman St.
Tel Aviv 64075



After Béla Bartok

Sonate for two pianos and percussion

Edit Zvi — Jonathan Zack, piano

Chen Zimbalista — Jean Cipriano, percussion
Ink on paper 1990- 25 /40
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After ]J. Brahms

Double concerto for violin and cello. Ink on paper — 2002
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After W.A. Mozart

Concerto no 3 for violin and piano- Ink on paper 2002
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After F. Chopin
Nocturne. Watercolor on paper — 2002
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After Vivaldi
Concerto for 4 violins. Ink on paper- 1990
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Watercolor on paper — 2004
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Watercolor on paper — 2004
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Ink on paper 1994
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CELLO - SUITES
After ].S. Bach
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1993

Dr. Rivka Eferman

Collection, Jerusalem
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REQUIEM 1
After W.A. Mozart
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Watercolor on Paper
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REQUIEM 2
After W.A. Mozart
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The Four Seasons - 1996
After A.Vivaldi.
Watercolor on paper
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Symphony No. 9 - 1995 1995 - 9 ‘DN PN DN

After L. Van Beethoven. Ode to Joy. ANNWY NTIRD - 1NV N .Y NIRWN2
Watercolor on wood panel Yy 239 Yy D oyax
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Piano Concerto No 2 . 2000
After S. Rachmaninov

Mixed media on paper
240/100
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Canto General- Los libertadors — 2004
After P. Neruda and M. Theodorakis
Ink and mixed media on paper
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Marcel Chetrit

Neé a Paris, vit a Jérusalem depuis 1969.

Membre de I’ Association des Artistes d’ Israél.

Expositions individuelles et de groupes depuis 1965.

Expositions récentes:

1993
1994
1994
1996
1997
1997
1999
1999
2000
2005
2005

Represente Israél au Concours International de la Triennale d” OSAKA, Japon.

Prix Special du Jury a I’ exposition Internationale en I” honneur de Marc Chagall, Vitebsk, Biclorussie.
Expose a M oscou Galerie Solyanka , sur I” invitation du Ministere des Arts et Culture de Russie.
Represente Israél a I’ Exposition Internationale de Peinture de Sofia Bulgarie.

Expose a la Galerie Centrale Le Manege a Saint Petersbourg.

Troisieme Prix au concours Franscisco Goitia a México.

Expose au Taidemuseum Kerava, Helsinki, Finlande.

Expose au Musée de Ramat Gan I sraél.

Expose a la Galerie Artemim a Paris.

Expose au Centre Communautaire Yedidia a Jérusalem.

Expose au Centre Ménahem Begin a Jerusalem.

Travaux et catalogues:

Musee Pouchkine M oscou, M usee Chagall Vitebsk, M usee Kerava Finlande.
Catalogues :

Peintures 1993-94

Exposition Triennale d” OSAKA, Japon.

Le Manége a Saint Petersbourg.

Musée de Kerava

Musée d’ Israél
Musee d’ Art Juif Paris

Livres d’artiste:

Pour un anniversaire, poemes et peintures .2005

Dans I’ Alternance, poemes et peintures. 2008
Au Son du Pinceau.2010



nMYW Yon

1969 MIWN HXIW?2 73 D INDA THN

KXW 0NN NTIAND 120

Y YW 02NN NTIK DX 7O

DONIW? DNK WADN IR NX1AR” NN 7O

NN ADIPNY NMD1YN

DKWY NX X0 7112197 APDIN 11°XD NMIXDA MINAN NN
,TDINON DAV 1Y 2AKW P AN T1I222 MK NMIIK°2 MmN
DINW P DW 2V MNNN2 ™A% DD N

HXIW? 12-MN02 MM MINMKD KN

1D MDA DMK AWHOW YW1 XTI N2

JDMIKDA “OXKIWI-NDIX” 11702

2D M2NT W YW DT 710AT,72p01MMA “IRIXI0” Dw HY o)
12912 71910 1Y NNIXDA T01YN

D17, A712D70D-102 TPTOINIT 717193 Le Manege

12’012 Fransisco Goita NM1INXY N1IMN2A "wHYWwW D19

11929 ,Helsinki, Taidemuseum Kerava WV NIXT1N

DOXWT 12 N0 IKTTIN

JDIND “DMDIX” 17192

DOWY “TTT WY N>R 1M

DOWI A2 DM WY 1011

1993
1994

1994
1994
1995
1995
1996
1997
1997
1999
1999
2000
2005
2005

M2V

SXIW 0PV DHDIK,TIVPD 127" NIXTIN,PDALMA “DAKW” NKTIN 127D “PRWID” IRTIN
JXMIP DY 720 MINAK D1 097X

oo

JD7INDA YT MINAKYD XTI, DKWY XTI, 1993-1994 2311 101
11993 197 ,IPDINA NPIIKY21 71011V N1

1997 - 2112D70Y 102 “Le Manege”

TIHPD 1R PRTN

:N1NK MO
2003 01X DPW NDT TP

2005 07117X1 DPW N0 01 71209

2007 ,71’NDIY 1DWA 01X 07w, MmOYrnma
2007 ,71"12V 719w DX D7W ,MD2NNNA
2010 21100 979X%2

84



85



BRUSH TONES

MARCEL CHETRIT



